Kroppsutvecklingar: nedslag i nigra verk av Maria Nordin

For att kunna ge en nagorlunda god presentation av arets Beckersstipendiat Maria Nordins
arbete méste vi lyfta fram vad som hénder i bildernas ytor, helt enkelt eftersom det dr diar som
det mesta sker, men vi kan samtidigt inte uppehalla oss 1 beskrivningar av fargskiftningar eller
kontraster mellan ljus och skugga utan att samtidigt uppmérksamma det vi ser som uttrycket
for ett arbete med idéer, ett arbete som dessutom stricker sig ldngre an till mélerihistoriska
kommentarer eller till det slags reflektioner 6ver bilden i sig som undviker varje annan form
av berittande. Vi maste saledes tilldta oss tanken att det dr frdga om en mélare som har idéer
och som i sitt bildarbete later narrationer korsa ingdende undersokningar av vad det innebar
att se och skapa bilder.

I Nordins arbete giller den fundamentala idén att uttrycka forhéllanden i och mellan
kroppsligheter, att undersdka deras samvaro, dverlappningar och spridningar, men ocksé att
s0ka och uttrycka hur dessa processer sker inom en yta. Och hir borjar alla svarigheter med
att beskriva det. Denna yta visar sig som den enda ytan i betydelsen att den &r bade bildens
och kroppens yta, men utan att skillnaden mellan bild och materia kollapsar i kaos eller
negation. Istillet dr det helt och héllet tvartom: ingenting kollapsar — i alla fall inte fullt ut —,
allting spelas upp 1 olika spanningsforhéllanden, oavsett om det géller bildens forhallande till
sin materiella yta eller om det géller en sarnad, reva eller formen for ett slags tung, centrifugal
oro som tecknar sig 1 bilden. Och ofta tar denna bild formen av ménniskohud, en hud som
dock snabbt kan forlora sin méinsklighet genom att med fargernas och linjernas medel elastiskt
tdja sig och ticka in andra ting, exempelvis kldder. Eller s& avtecknar sig huden som en
topologisk karta over en terrdng full av branter och skrevor, snarare &n som det portrétt vi i
forstone kanske ville ldsa bilden som.

Samtidigt dr Nordins bilder oftast figurativt tydliga och 6vertygar oss kanske till en borjan att
vi ser vad vi ser. Till exempel i1 akvarellmalningen Memories IV (84x65 cm). Vi ldser in en
ryggtavla som kléds av en sportbehd; linningen pé ett par underbyxor eller 1 vilket fall ett
benplagg; ett beskuret ansikte i sned profil som kapats strax under 6gonen; den vénstra armen
som faller in 6ver magen och den hogra som strax intill sticker fram med handen vinklad
nedat. Tydligen héller gestalten armarna i korsldge som del av en pose, och det ser lite
anstrangt ut, som om kroppen drog ihop sig en aning och ville dolja sig i sig sjdlv, utsatt for en
blick eller en kamera. Malningens forlaga tycks ocksé vara det slags konventionella
modefotografi for vilket det elementidra momentet dr déljandet eller réttare sagt spelet kring
doljandet — nédr det ar pa vig att brista, nér hon vénder sig om eller dnnu inte vént sig om.

Memories IV lanar denna form och avklér den pé dess ljus — det ljus som bestimmer
skillnaden mellan nakenhet och pakldddhet inte i termer av kldder forst och framst, utan via
ett arrangemang av forhallanden till hudyta, kroppsstéllning och gestik — genom att fa
kldaderna upphdora att délja. Framfor allt sker det med hjélp av en for forforelsen misshaglig t-
shirtsolbrdanna som breder ut sig dver brostryggen och dverarmen, en franvaro av plagg som
sprider sig till sport-bh:n genom att delta i de nyansskiftningar mellan vitt och rétt som
bestimmer hudtonen. Antingen &r allt plagg eller sé &r allt hud.

Den pose som fingas i Memories IV aterkommer i The Gathering (2011), en storre akvarell
(120x180 cm) som visar en konstellation av fyra kvinnokroppar 1 olika poser, aterigen
markant atskilda fran bakgrunden och huvudsakligen malade i pigmentfarger. I vissa partier
tdcker den ena kroppen den andra; i andra partier veckas de fast i varandra och bildar en



gemensam kropp. Det dr denna skillnad mellan veck och grinslinje som gor bilden: i ett
avseende forblir kropparna utskurna ur sitt ssmmanhang, ensamma med endast sin kroppsyta
att stodja sig mot; i ett annat dr de inbundna i varandra och delar en gemensam hud, vilket
alltsa inte betyder att de saknar kldder. Alla kvinnorna som samlats i1 The Gathering ér 1
fallande skala paklddda, och den som ér sd att sdga naknast 4&r hon som upprepar posen fran
Memories IV. Hér har kroppen emellertid forlorat ytterligare ett plagg och som en variation pa
t-shirtbrannan finns inte ldingre ndgon behd, bara mérkena efter en, och i stéllet for det
abstrakta roda parti som i Memories IV betecknar det beskurna hals- och hakpartiet ser vi ett
ansikte som blickar bdde avmaétt och utmanande. Det dr en av den gemensamma kroppens tre
blickar. Den fjarde &r liksom 1 Memories IV forlorad i bildens 6verkant.

Det ar frestande att ldsa den forlorade blicken som maélarens blick, hon som ser sin kropp
framtrdda men utesluter sina 6gon for att inte helt dras in i bilden och den vérld dér skillnaden
mellan bildens yta och kroppens hud riskerar att bli samma. Den kritiska impulsen i
Memories IV och The Gathering dr ocksa stark och vi skulle kunna séga att de visar den
tomhet och ensamhet som héftar vid stereotypa kvinnobilder, att mélningarna reducerar bort
de specifika beréttelser som bar upp dessa bilder och istéllet tvingar fram en gestik som i
avsaknad av bakgrund dr frusna tecken utan agens. Vi skulle alltsd kunna ldsa malningarna
som en samtidskommentar over faran det innebér om stereotypa bilder av kroppar blir det en
kropp ér: den paradoxala kollektiva ensamhet for vilken samhorigheten bestér 1 att vi
glommer att vi dr kroppar samtidigt som vi teatraliserar kroppen till den grad att vi bara
kdnner igen varandra i sldktskapet mellan véra poser och gester. Men trots att en sadan
kommentar &r utldsbar i Nordins arbete projicerar hon inte ett utanfor, en autonom position
varifrdn hon skulle méla. Malarens kropp finns kvar i mélningen, och en kritisk distans till
identitetskollapsen dr bara mdjlig som en aktivitet inom bildens yta med hjélp av fargens,
linjernas och hudens tojbarhet, det vill sdga med den elasticitet som later fyra gestalter samlas
till den enda kroppen i. Dérmed blir det ocksa svért att tala om ett sjdlvportrétt.

Att som bildkonstnir arbeta inom den enda kroppen dir bild och hud tangerar varandra och
behalla en kritisk instdllning innebér 1 hog grad att forsoka upprétthalla spanningen mellan
bild och materia i de fornimmelser som man arbetar med och sétter samman. I
akvarellmaleriet ar dé ett sétt att arbeta med utsparningar, men det finns en hel méngd andra
mdjligheter, till exempel att lata vattenfldckar och rinningar framtrada som abstrakta falt 1
kontrast till bildens figuration eller 14ta malandet skapa spar och slitage. I det nya verket Pink
Noise Series, en Oppen serie om sju mélningar (150x69 cm), far vi se manga prov pa det
senare. Om de markanta utsparningarna tidigare varit ett dominerande inslag i Nordins maleri
arbetar hon héir med utfallande bilder som soker koncentrera betraktarens intresse till det som
sker inuti bildytan. Den motiviska utgdngspunkten ér bilder pa ansikten, men de vill bli sedda
som ndgot annat dn portritt och det stora formatets uppforstoring i kombination med en
sparsam forekomst av markanta linjer och det faktum att bilderna ar kraftigt beskurna samt att
ansiktena faller ut 6ver hela pappret, tvingar oss att pa nira hall granska huden bortom
ansiktet och uppticka den som en lasbar yta full av historier berdttad av flackar, slitage och
skavanker.

Likvél ar det svart att distansera sig fran genren och pa avstand ldser vi genast in ett
komplett ansikte, inte minst for att alla milningarna utom en ér férsedda med 6gonpar. Dessa
Ogon och blickar intar dock en ambivalent position 1 kompositionen: a ena sidan ar de
intensiva och tilldelas en barande och stabiliserande roll i det annars vigiga och svillande
hudlandskapet, & andra sidan pendlar de mellan riktningsloshet och svarfdngad riktning och
paminner om den blick en filmkamera kan finga i ett ansikte i rorelse (det &r l4tt att tinka sig
att forlagorna ar film stills). Vi moter inte heller dessa blickar riktigt, och gar vi ndra ser vi hur



ogonen ir uppbyggda av fargfldckar som i nagra fall flyter ut 6ver 6gonformens linjer, 1 andra
bildar en 6gonvita med tillrdckligt mycket rosa 1 sig for att para sig med hudtonen och limna
pupillen och iris som ett stirrande hélrum eller en anomali i bilden.

Naéra inpa 6vergar huden till topologisk beskrivning av en terrdng, ndgot som foga
forvanande blir tydligast i den malning som saknar 6gon och som forestiller en halssida och
ett ora. Redan pd avstind blir det klart att huden dr ansatt av ndgon form av deformation eller
monster, kanske en brannskada, och kryper vi 4nnu ndrmare ser vi en vagig terrdng i rosa som
har och dér innesluter partier dér pappret ar skadat och en gulaktig ton bryter fram. Forfluten
tid virker fram som svérsedda filt, och det ar flickar som aterkommer i flera av malningarna
och som tillsammans med andra defekter forstdrker bildernas tvetydighet. For &ven om
Nordin visar hudens slitage dr de ansikten som avtecknar sig samtidigt unga och liksom lugna,
ndrmast tyngda av sin kottighet, ndgot som bildernas utfallande och de svarfangade blickarna
forstarker.

Dessutom é&r kénslan att dessa mélningar viaxer fram ur ytan, som om férgen slog ut inifran
och flickar och deformationer var tecken pa sjukdom, ett slags vibrationer som bryter fram
och visualiserar sig. Ar det ndgot sddant som avses pink noise? Rosa brus ir dock en akustisk
term som beskriver ett brus med jadmn fordelning av energi i alla oktaver, som later mycket
likt ett regnfall och som 1 sitt jdmna flode har en bade rogivande och utestingande,
inneslutande effekt. Analogin blir tydlig: mélningarnas ytor vilar i sig sjédlva samtidigt som de
ar uppbyggda av dessa veckningar, floden och fldckar som &r akvarellmaleriets eget brus.
Men till skillnad frén det akustiska rosa bruset saknar méalningarna en jamn fordelning av
energi och deras vibrationer dr mera oroande @n rogivande. Oroligast blir det nér vi betraktar
de tva svartvita malningar som ingar i serien. I dem intensifierar graskalan osékerheten
ytterligare. Pendlingen mellan ansiktets slutenhet och de svartydbara fldckarna blir akut och vi
undrar vad det dr som vibrerar genom huden, pappret, fargen.

Maria Nordins arbete omfattar dven en tredje form av bilder, hennes animerade
akvarellmalningar. I métet med animationens apparatur hinder mycket, bland annat férdndras
bildens materialitet vilket stiller manga frdgor om hur maleriets dverséttning av hud och
kropp interagerar med teknologin och den digitala bilden. Hér ska vi dock koncentrera oss pa
det kraftspel som forsiggér 1 In Your Hands, en fyra sekunder lang animation i loop.

I In Your Hands syns tva hander som samarbetar for att ppna en ung kvinnas vénstra
ogonlock och blotta dgat alltmedan hennes ansiktsmuskulatur spanns i motvirn. Den ena
handen vilar mot pannan och forsoker lyfta det 6vre 6gonlocket genom att greppa strax under
ogonbrynet. Den andra stabiliserar huvudet med ett grepp 6ver halssidan medan tummen
forsoker dra ned nedre dgonlocket. For en tiondels sekund tycks det lyckas. Ogonspringan
vidgas 1 den rorliga bildens modulationer, i ansiktets kaskad av motstréviga och 6verlappande
rorelser innan springan hastigt drar sig samman.

Denna beskrivning skulle nu ocksa kunna gélla for vissa sekvenser i Vito Acconcis
Pryings, en videoupptagning av ett performance vid New York University frdn 1971 dar
Acconci furidst ndrmar sig sin motpart Kathy Dillon genom att forsoka halla fast henne och
banda upp hennes 6gonlock. Vi skulle alltsa kunna betrakta /n Your Hands som en
ateriscensittning av en sekvens ur Pryings och for en stund lana Pryings for att ndrma oss
Nordins film.

Som titeln signalerar balanserar Pryings pa den tunna grinsen mellan nyfikenhet och
sadism, mellan att kika in och béanda upp. Hur man an ser pa det liknar dock performencet en
repetitiv illustration av en skillnad mellan det manliga och det kvinnliga som gar tillbaka pa
en annan tillskriven skillnad, den mellan aktivitet och passivitet. Hennes motstand stannar vid
en avvérjande gest av sjdlvbevarelse, en gest som emellanét ger vika for valdet och som
kanske inte bekrédftar men som omsluts av det. Men det finns nagot annat ocksa, en didaktisk



dimension dér Acconci vill fa henne att kika ut, komma loss frén sig sjdlv och da ocksa fran
honom och grénslandet dar unders6kning och Gvergrepp Overgar i varandra. Det som Acconci
vill 6ppna hennes dgon for skulle i s fall vara kameran som nédrganget deltar i performencet. I
motet med den skulle ett hopp om emancipation finnas.

I In Your Hands finns naturligtvis ingen regisserande kamera nirvarande, vi tittar inte in 1
bilden av ett tredimensionellt rum och i jimforelse med ekvivalenta sekvenser ur Pryings ror
det sig om en beskuren bild som utesluter manga detaljer (till exempel Acconcis néstan
standigt ndrvarande halvprofil). Istdllet ser vi en serie forskjutningar mellan farg och linjer
som tecknar flickans huvud, de omslutande hidnderna och delar av verarmen som leder till
den hand som griper 6ver hennes 6gonbryn. Det ir allt, det &r den kropp, den enda kroppen,
som animationen framkastar, den enda kroppen som precis som 1 Memories IV och The
Gathering ar markant atskild frdn den utsparade bakgrunden. Precis som dér urskiljer vi
kroppens olika avsnitt och kan folja de flesta linjer som relativt konstanta, men nér de har
kompletteras av klippen mellan akvarellerna sjunker linjerna som bygger upp kroppens inre
undan 1 vagrorelser mellan vitt och rott, 1 fargdverlappningar 1 hudtoners skiftningar, och
kanske mer effektivt én i médlningarna visar sig den enda kroppen som bade ett slags holje av
hudfarger och en tydligt avlasbar figuration.

Vi kan hér tala om en genomgripande reduktion och fragmentisering av Pryings narrativ
och rum. Fortfarande uttrycker det bearbetade ansiktet en anstrangning och med beréringen
Oppnar sig lapparna nagot, som ville de ge ifran sig ett ljud. Hur det later vet vi dock inte och
inte bara for att ingenting hors. I kraft av att hinderna och huvudet vuxit in i varandra och det
som sker sker som en gemensam, abstraherad rorelse hos en och samma kropp, etableras en
fundamental tvetydighet 1 bilden enligt vilken valdet lika gdrna kan vara en smekning och
ljudet ett ljud av villust lika vél som ett ljud av smirta.

Vad betyder detta 1 jamforelse med den oforsonliga konflikt som spelas upp 1 Pryings?
Kvar finns fortfarande ett spel mellan krafter, men dér Pryings visualiserar detta spel som en
valdets och konsskillnadens dialektik som hamtar kraft 1 differensen mellan passivitet och
aktivitet framtrader krafterna i In Your Hands som fldden inom och mellan den gemensamma
kroppens element. Det blir ett kraftspel dér fordelningen av passivitet och aktivitet &r hogst
oséker, och dér berdringen — valdsam eller fridsam — dr en kropp som viker sig dver sig sjélv.
Den emancipation som dr i arbete pekar séledes inte heller mot en kamera for att i den se sig
sjdlv eller se att virlden regeras av kameror. Emancipationen giller en aktivitet genom vilket
seendet och talet (iven om nu malningen tiger) blir — 6gats och munnens vidgningar, tva
pigmentfirgade flickars vidgningar, vibrationer som oscillerar mellan bild och kropp i
berdring, som foder en bild och later den skifta.
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